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Resumo

Atualmente o uso de videos em aulas de ciéncias é cada vez mais comum. Segundo pesquisas anteriores, o género
documentéario geralmente é o mais utilizado, pois apresenta o contelido de forma mais clara e de acordo com a
realidade. Porém, muitas vezes os estudantes costumam achar este tipo de género entediante. Desta maneira, o que é
necessario para que um filme funcione para um determinado publico? O objetivo deste trabalho foi o de compreender
a relagdo dos conhecimentos mobilizados durante a producdo de dois videos, realizados por graduandos em Ciéncias
Biolbgicas, destinados & estudantes do ensino basico, e elucidar se o publico pretendido se colocou, de fato, na
posi¢do idealizada pelos produtores. Para o estudo da produgdo, foram analisados os videos gerados, bem como a
entrevista realizada com os graduandos. Ja para a etapa de recepcédo, foram analisados os questionarios respondidos
pelos espectadores, ap0s a exibicdo dos videos. O conceito de circularidade da mensagem no processo de
comunicacdo e o enderegamento audiovisual, propostos por Stuart Hall e Elizabeth Ellsworth, respectivamente,
servem de base para entender o processo comunicativo em sala de aula. Como conclusdo, os graduandos fizeram
escolhas conscientes, tendo em mente o publico desejado e, apesar dos espectadores, em sua maioria, terem feito uma
leitura de concordancia das obras exibidas, ainda assim houve pontos de resisténcia. Estes resultados indicam que
houve uma negociagdo de sentidos pelos espectadores, sendo que estes, por sua vez, participaram ativamente na
construgdo de significado dentro do processo comunicativo.

Palavras-chave: Producdo e recepcdo de videos; Enderecamento; Ensino de ciéncias.

Abstract

Currently, the use of videos in science classes is increasingly common. According to previous investigations, the
documental genre is generally the most used because it presents the content in a clearer way and accords with reality.
However, students often find this type of genre boring. So, what does it take for a film to work for a specific
audience? The objective of this work was to understand the relation of knowledge mobilized during the production of
videos, carried out by undergraduate students in Biological Sciences, aimed at primary students, and to clarify if the
intended audience has placed itself, in fact, in the idealized place by video producers. For the production study, the
generated videos were analyzed, as well as the interview carried out with the producers. During the reception stage,
after the videos were shown, the questionnaires answered by the spectators were analyzed. The concept of message
circularity in the communicative process and the audiovisual adressing, proposed by Stuart Hall and Elizabeth
Ellsworth, respectively, serve as a basis for understanding the communicative process in the classroom. As a
conclusion, the undergraduate students made conscious decisions, having in mind the target audience, and, despite the
fact that the majority of the spectators had read the videos shown according to the ideas of the producers, there were
some resistance points. These results indicate that there was a negotiation of meanings by the spectator, and these, in
turn, actively participated in the construction of meaning within the communicative process.

Keywords: Video production and reception; Addressing; Science teaching.
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Resumen

Actualmente, el uso de videos en las clases de ciencias es cada vez mas comdn. Segln investigaciones previas, el
género documental es generalmente el mas utilizado porque presenta el contenido de forma mas clara y acorde con la
realidad. Sin embargo, los estudiantes a menudo encuentran aburrido este tipo de género. Entonces, ¢qué se necesita
para que una pelicula funcione para un publico determinado? EIl objetivo de este trabajo fue comprender la relacién de
los conocimientos movilizados durante la produccion de dos videos, realizados por estudiantes de pregrado en
Ciencias Bioldgicas, dirigidos a estudiantes de primaria, y dilucidar si el piblico objetivo estaba, de hecho, en el
puesto idealizado por los productores de video. Para el estudio de la produccion se analizaron los videos generados,
asi como la entrevista realizada a los productores. En cuanto a la etapa de recepcién, los cuestionarios respondidos por
los espectadores fueron analizados luego de mostrados los videos. El concepto de circularidad del mensaje en el
proceso comunicativo y el direccionamiento audiovisual, propuesto por Stuart Hall y Elizabeth Ellsworth,
respectivamente, sirven de base para comprender el proceso comunicativo en el aula. Como conclusiéno, los
estudiantes de pregrado tomaron decisiones conscientes, teniendo en cuenta la audiencia deseada y, apesar de que la
mayoria de los espectadores habian leido las obras mostradas segun las ideas de los productores, aln existian puntos
de resisténcia. Estos resultados indican que hubo una negociacion de significados por parte de los espectadores,
quienes, a su vez, participaron activamente en la construccion de significados dentro del proceso comunicativo.
Palabras clave: Produccién y recepcién de videos; Direccionamiento; Ensefianza de las ciencias.

1. Introducéo

E cada vez mais comum, nas Gltimas décadas, o uso de videos para o ensino de ciéncias (Duarte, 2005; Santos &
Arroio, 2009, Pretto, 2013). Sua inser¢do crescente no ensino se da principalmente pelo fato de tornar visivel o invisivel, ao
mostrar diversos tipos de fendbmenos (Hegarty, 2004), assim como permite maior compreensao das subjetividades e cultura do
outro (Ferreira & Rezende filho, 2021), e dessa maneira, abre-se um caminho para o encontro com a alteridade (Fresquet,
2013). Porém, na maioria das vezes, o género preferido pelos professores é o documentario (Bruzzo, 1998; Vidal & Rezende
filho, 2010), por trazer o contetdo de forma mais objetiva para a atingir a finalidade de certas disciplinas. Dessa forma, ha o
risco de tornar a atividade com o video ndo muito diferente de uma aula tradicional, no estilo emissor-receptor (Rezende filho
& Struchiner, 2009). Este tipo de ensino e aprendizagem segue o estilo de educacdo bancéria (Freire, 1996), sendo este aquele
em que a participagdo dos alunos nos processos de construcdo de sentido é ignorada. Neste caso, o receptor do conhecimento é
considerado apenas como sujeito receptaculo de conhecimento ja acabado. Sendo assim, ao tratar o video como possuidor de
um conhecimento pronto, e que ao chegar em sala de aula ird solucionar os objetivos da aula, de forma igual e transparente
para todos, € também ignorar a participacdo ativa dos espectadores nos processos de construcdo de sentido. A linguagem
audiovisual possui suas especificidades e mecanismos proprios, e € composta por elementos que sdo codificados e em
conjunto, transmitem significados desejados por quem o produziu. O espectador, por sua vez, ao contrario da passividade,
também constréi sua visdo de mundo a partir do que esta assistindo, ao decodificar a mensagem a partir de suas proprias
experiéncias e vivéncias.

Hall (2003) esboca um modelo tedrico que tem como objetivo 0s processos de comunicagcdo em seu carater
compartilhado entre emissor e receptor, no sentido em que os dois lados participam do processo e tem igual relevéncia, e
assim, contribuem de maneira circular. A partir do entendimento de que uma mensagem audiovisual é codificada e como
consequéncia, serd decodificada, e que neste processo estdo envolvidas questdes cultuais, sociais e identitarias, a importancia
da insercdo do conceito de enderecamento na construgdo de um audiovisual se torna uma questdo emergente a se levar em
consideracdo. Segundo Elizabeth Ellsworth (2001), toda producdo audiovisual almeja um determinado publico e, para isso, é
constituida por mecanismos que visam convocar 0 espectador a ver e entender a obra a partir de um ponto de vista. Sendo
assim, para que um filme “funcione”, ele precisa entrar em um didlogo com seu espectador, e para isso, se torna necessario
conhecer o contexto, gosto e preferéncias do publico-alvo, e assim, tecer estratégias para que a mensagem faga sentido para
quem esta assistindo.

Entdo, para elucidar os processos de codificacdo e decodificacdo de uma produgdo audiovisual, o objetivo desta
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pesquisa foi o de compreender como se da o processo de circularidade do processo comunicativo através da exibicdo de dois
audiovisuais produzidor por graduandos do curso de Biologia, destinados a alunos do ensino basico. Este estudo tem como
potencial contribuir para o entendimento em relacdo as dindmicas comunicativas que envolvem os audiovisuais em sala de

aula, e assim, promover maior autonomia dos professores, quando estes forem desenvolver novas praticas com tal tecnologia.

2. Metodologia

Trata-se de uma pesquisa qualitativa (Lidke & André, 2014), sendo esta uma caracteristica de investigacGes que
procuram entender os aspectos subjetivos de fendmenos sociais e humano. Neste caso, foi feito um estudo de caso, em que
houve participacdo direta do pesquisador com o0s sujeitos participante, e que, segundo Yin (2001), trata-se de “uma
investigagdo empirica de um fendbmeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida real, especialmente quando os limites
entre o fendmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos” (p. 32).

Os dois videos selecionados para esta analise foram produzidos por duas equipes, compostas por trés graduandos
cada, durante o semestre de 2018.1 e 2019.1, a partir de uma atividade de formacdo para estudantes de graduacgdo do curso de
Ciéncias Biologicas da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Esta intervencdo aconteceu no contexto de uma disciplina de
Ecologia, relacionada a pratica como contetdo pedagdgico. Segundo Cabral & Pereira (2019), “a incorporacdo de estratégias
de letramento audiovisual por meio da realizacdo de oficinas de producdo de videos € capaz de favorecer a préatica pedagogica,
podendo contribuir para o aprendizado, integracdo dos alunos e, sobretudo, fomentando o exercicio da pratica de comunicacao
em ciéncias” (p. 1226).

A proposta de formagdo teve como objetivo incluir ndo s6 um conhecimento sobre a linguagem e a histdria do
cinema, mas também sobre as teorias do espectador, o que emerge ndo s6 da vivéncia do professor com seus alunos, mas do
mundo que os cerca e que lhes fornece referéncias e informagao, que orienta seus gostos, preferéncias e saberes. Assim, ndo s6
seria necessario “formar” o professor conceitualmente para perceber o que sdo e como atuam os modos de enderegamento, mas
também como construi-los, a partir de que bases e de que conhecimentos sobre seus espectadores, sugerindo-lhes um método
para essa construcao.

A atividade de producdo teve inicio em sala de aula, e se desenvolveu a partir de alguns pontos a serem considerados
a seguir: Primeiramente, a partir dos resultados de pesquisas de um artigo (Rezende filho & Struchiner, 2009) e da exposicao
de um panorama historico, foi feita a reflexdo sobre o cenario atual e identificados possiveis meios de se produzir novas
praticas pedagogicas com o audiovisual. Em seguida, houve explanagéo sobre a circularidade do processo comunicativo (Hall,
2003) e do conceito de enderecamento (Ellsworth, 2001) e, logo depois, foi feita a reflexdo sobre os elementos constituintes de
um video. Alguns videos produzidos por estudantes da mesma disciplina, em semestres anteriores, foram selecionados com o
objetivo de identificar e analisar os elementos de enderecamento presentes e tentar compreender a importancia de se ter
conhecimento sobre este conceito.

J4 em um segundo momento, agora em campo, as atividades foram divididas em quatro préticas, trés de contelido
ecoldgicos e uma de elaboragdo do video sobre uma das préaticas anteriores. Para o desenvolvimento do processo criativo e de
construcdo do video, trés temas foram selecionados a partir do curriculo da disciplina relacionados a: interagfes ecoldgicas,
quantidade de espécie dentro de uma determinada area ou ecossistema de riacho. A atividade consistia em transpor o que foi
visto em campo para um video, de forma com que estes fossem elaborados para que se criasse um didlogo com o estudante do
ensino basico. A professora da disciplina dividiu as equipes, sendo que os dois grupos selecionados para esta pesquisa
produziram videos em que 0 conteudo “intera¢des ecoldgicas” foi abordado. Dentre as possibilidades de tema que poderiam

ser explorados no video, a partir da pratica em campo, estavam as interagdes do tipo parasitismo, predadorismo, inquilinismo,
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herbivorismo, entre outros tipos encontradas na natureza e que foram exploradas pelos monitores da disciplina ao longo da
trilha. Foi explanado que o video poderia abordar de forma ampla e diversa o que foi visto durante a atividade, e que o
importante era se ter em mente o publico escolhido e a partir dai tecer estratégias para transpor o que foi aprendido em campo
para um video. Os graduandos utilizaram seus celulares para as gravacdes e foram orientados a encontrar a melhor forma de
expressdo narrativa, técnica e dramatlrgica para aquelas ideias, ou seja, quais seriam as melhores estratégias para que suas
producdes pudessem chegar ao publico-alvo e que estes se colocassem no lugar determinado pelos produtores: aprender
ciéncias.

Esta primeira etapa do processo formativo teve como objetivo compreender como se deu o processo de aprendizagem
em relacdo a producéo de videos a partir do conceito de enderegcamento e circularidade da mensagem. Para a coleta de dados,
todos os seis produtores foram entrevistados remotamente. As analises da identificacdo do enderecamento dos videos, bem
como as estratégias utilizadas, foram feitas a partir da descricdo do video e seguiu as orientagBes gerais da Analise Filmica
Francesa (Vanoye & Goliot-1été, 2008). Esta descricdo dos elementos de enderecamento se torna importante pois permite
identificar as inten¢fes dos produtores, ou seja, elucidar qual seria o seu significado preferencial, sendo este o sentido
pretendido e desejado pelos produtores (Hall, 2003). J& as anélises em relagdo a construcdo do enderecamento foram realizadas
durante a producdo, a partir da observacdo e anota¢des do pesquisador em campo e, posteriormente, pelas entrevistas com 0s
produtores.

J4 para a etapa do estudo de recep¢do das duas obras selecionadas, foi realizada, em outubro de 2019, uma exibicao
dos videos em uma escola municipal situada na cidade do Rio de Janeiro. Esta atividade aconteceu em uma feira de ciéncias
em que os alunos expunham seus trabalhos, bem como participavam de atividades desenvolvidas por estudantes da UFRJ. Uma
das salas continha uma atividade intitulada “Atividades em campo: aventuras de estudantes de Biologia”. Nesta atividade, os
alunos do ensino bésico, separados em cinco grupos, entravam em uma sala equipada com projetor e caixa de som para
assistirem aos videos. Neste estudo de recepcdo, o objetivo foi identificar a posicdo adotada pelos estudantes, estes sendo 0s
espectadores imaginados pelos produtores, no sentido de entender se houve aceitacdo, negociagdo ou oposicao ao significado
preferencial proposto em cada producdo (Rezende Filho, et al., 2015).

De acordo com Hall (2003), no processo de comunicacdo, o espectador pode ler e interpretar, ou decodificar a
mensagem partir de trés atitudes: (1) a mensagem transmitida é decodificada segundo referencias da sua construgdo, ou seja,
do mesmo modo como os produtores idealizaram (posigdo preferencial ou dominante); (2) o sentido da mensagem pode ser
negociado de acordo com as condi¢des particulares do espectador (posi¢cdo negociada), (3) ou simplesmente quando o
espectador interpreta a mensagem a partir de uma concepcdo alternativa ou de oposicdo (posi¢do de oposi¢do) em relacdo
aquelas que est4 sendo transmitida. Entretanto, os espectadores movimentam-se entre essas posi¢des, cabendo “ao trabalho
empirico dizer, em relacdo a um texto particular e a uma parcela especifica da audiéncia, quais as leituras que estdao operando”
(Hall, 2003, p. 113).

Para a analise do processo de recepgdo dos videos, apos a exibicéo, os espectadores de cada se¢do foram convidados a
responder um questionario composto por quatro perguntas discursivas, sendo elas: (1) Destaque pontos positivos e pontos
negativos do video que chamaram a sua atencéo; (2) Se vocé fosse produzir esse video vocé faria algo diferente? O qué/como?
(3) Ao assistir esse video, vocé se identificou com algum personagem, alguma mdsica ou com alguma situagdo exibida? Caso

voceé tenha se identificado, explique o motivo; (4) O que vocé pode dizer que vocé entendeu nesse video?
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3. Resultados e Discussao

3.1 O estudo da producéo audiovisual: a analise da construgéo do enderegamento audiovisual por graduandos em
Ciéncias Biologicas

O estudo da producdo audiovisual procurou elucidar, primeiramente, através da andlise dos videos escolhidos, quais
caracteristicas estéticas, narrativas e técnicas foram utilizadas pelos produtores, para que, a partir disto, fosse possivel
interpretar como imaginaram o publico pretendido. Ja a entrevista, a qual foi transcrita e analisada a partir do método de
analise de conteudo, proposto por Bardin (2016), procurou compreender quais foram as reais inten¢6es dos produtores e como

se deu o processo de construcdo da obra.

3.1.1 Video 1: Flora: a aventureira®

O video é uma parddia da animacdo infantil “Dora a aventureira® e mostra a personagem principal, tendo seu nome
alterado para “Flora”, em uma aventura no meio da floresta. Os videos destinados ao publico infantil, por sua vez, possuem
caracteristicas de enderecamento muito marcantes, como estruturas narrativas padronizadas, personagens carismaticos,
humanizagdo de animais, cores vivas, trilhas sonoras lldicas, entre outros elementos estéticos que cumprem o papel de
encantar a crianga e a de deixar interessadas por aquilo que estdo assistindo.

Na jornada, a protagonista Flora aparece de forma caracterizada, como no desenho em que aparece sempre carregando
sua mochila nas costas, e convida o publico a se aventurar, em sua companhia, no meio da floresta. Ao longo da caminhada,
encontra alguns personagens coadjuvantes, também caracterizados que, por vezes ajudam a protagonista a tirar suas dividas
em relacdo aos conhecimentos cientificos com que se depara em campo e, em outros momentos, apenas atrapalham sua
jornada. Durante todo o video, Flora conversa com seus espectadores sempre que surge uma situacdo que gera incerteza. Estas
duvidas sdo respondidas pela voz narradora ou pelos personagens ajudantes que acompanham a protagonista. Porém, em todos
0s momentos h& uma conversa direta com o publico, tal como na animacdo que serve de referéncia ao video.

Toda a aventura serve de apoio para a explicacdo de algumas situacbes em que as interacBes ecoldgicas aparecem
durante a jornada da dupla, como o mutualismo, quando as personagens mostram liquens em uma arvore e explicam o que esta
acontecendo, o herbivorismo, no exemplo onde mostram folhas com marcas de mastigacdo de predadores, além de exemplo de
parasitismo e o comensalismo. Durante toda a aventura sdo utilizadas figuras na tela para exemplificar o que estdo falando,
legendas explicativas e trilha sonoras, como a musica “hakuna matata” da animagio dos estidios Disney “O Rei Ledo®.

O enderecamento para o publico infantil pdde ser identificado na personagem de Flora que €é interpretada de forma
infantilizada, bem como na utilizacdo de musicas infantis. Além disso, ao longo da produgdo, sdo perceptiveis os tracos da
estrutura de narrativa de acordo com a jornada do heroi (Gancho, 2006). Esse tipo de narrativa é muito utilizado em filmes e
animacdes infantis de grandes producdes, como as de Hollywood, por exemplo. Esta férmula se ancora em elementos que
prendem a atenc¢do dos espectadores, que os fazem torcerem, ter raiva, ou seja, que tentam causar uma aproximacado do publico
com aquilo que estdo assistindo. O estilo narrativo da jornada do her6i é bastante marcado por momentos que servem para
conduzir uma histéria e ao mesmo tempo cativar o grande publico.

Apo0s a decupagem e a andlise das partes do video, sendo conferidas com detalhes as estruturas, trilha sonora,
linguagem utilizada, a estética etc., ainda que tenha havido preocupagdo em relagdo aos elementos de enderecamento para o

publico infantil, se pode perceber os contetidos cientificos bastante enfatizados e em primeiro plano, sendo este o0 objetivo

1 O video encontra-se disponivel no canal “ambientalizando UFRJ”. A postagem da obra foi autorizada por seus realizadores através da assinatura do termo de
autorizacdo de imagem e som. Segue o link: < https://youtu.be/sfdhx5q0630>

2 Dora a aventureira — Criadores: Chris Gifford, VValerie Walsh, Eric Weiner; Emissora original: Nickelodeon; Ano: 1999; Pais: EUA; Titulo original: Dora the
Explorer

3 O Rei Ledo — Diregdo: Rob Minkff, Rogers Allers; Ano: 1994; Pais: EUA, Titulo original: The Lion King; Distribuidora: Walt Disney
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principal do video: transmitir o contetido curricular aprendido em campo para as criancas. Esta alegacdo foi confirmada pelos
produtores, quando foram indagados a respeito de qual teria sido o significado preferencial do video: “no final a gente queria
que a crianca aprendesse aquele contedo, entdo, passar essa informacdo era o principal, s6 estavamos buscando rotas pra
buscar essas informagdes menos quadradinhas, de sala aula”.

Segundo os proprios produtores, a intencdo foi mostrar as interagdes da natureza, abrangendo todas elas de um jeito
simples. Para isso, pensaram de forma consciente em trazer uma personagem conhecida do publico do sexto ano, este
constituido por criangas entre 11 e 13 anos, juntamente com a caracterizacdo de cada integrante, além da voz de um narrador
durante a aventura, as falas mais infantilizadas, a trilha sonora, adicdo de imagens e textos extras para a explicacdo de
conceitos cientificos. Assim, em um video com objetivos de ensinar, por exemplo, o conteido se insere no meio de encenacbes
e, dessa forma, pode se tornar mais atrativo e prazeroso, assim como as explicacBes na maioria das vezes é feita em uma
linguagem que faz com que o pablico infantil compreenda mais facilmente o que esta assistindo.

Os produtores relataram acreditar que se tivessem adicionado outros elementos de enderecamento com o objetivo de
atingir outros publicos, como os alunos de ensino médio, por exemplo, teriam trabalhado a personalidade da personagem Flora
como um tom mais irdnico, engracada e piadista. Nos relatos dizem que, pelo fato de a personagem original “Dora” ter se
tornado um meme entre os adolescentes, isto poderia ter sido trabalhado de forma a trazer o interesse dos mais adolescentes
também. Mesmo assim, acreditam que o video é adequado para se obter conhecimentos basicos para um publico infantil, no
sentido de estimular um olhar bioldgico ao observar as interacdes ao seu redor, bem como para recapitular topicos para um
publico mais adolescente.

Um fato interessante em relacdo a escolha do enderecamento, relatado na entrevista, é que se tivessem escolhido o
publico de ensino superior, por exemplo, teriam colocado o0 maximo de contetdos possiveis, com mais detalhes, “uma coisa
mais chata”, de acordo com um dos integrantes do grupo. Contudo, como o objetivo era o endere¢camento para o publico do
ensino fundamental, se sentiram mais & vontade de abordar o conteido de forma mais lddica.

Ao final, os produtores afirmam que o conhecimento do conceito de enderegamento, visto no momento de formagéo,
foi essencial para a realizacdo da atividade, pois tiveram uma nog¢do maior na forma de enxergar o publico-alvo e em como

produzir um audiovisual educativo mais direcionado.

3.1.2 Video 2 — Caexplora & Curupira*

Os produtores integrantes deste grupo optaram por contar uma histéria baseada em uma figura do folclore, que é o
Curupira, e adicionaram uma segunda personagem para cumprir o papel de exploradora ao lado da figura mitolégica. Na
aventura, duas integrantes do grupo interpretam as personagens Curupira e Caexplora, e juntas desbravam a floresta. No
caminho encontram um desmatador, interpretado por outro integrante, e o convidam a adentrar a mata. Ao longo da jornada,
ensinam ao desmatador e ao publico sobre a importancia da preservacdo das florestas, bem como as interagdes ecoldgicas que
ocorrem em seu interior. Ao final da historia o desmatador se torna consciente de seu erro e o trabalho das duas personagens se
completa.

Mais uma vez a histéria se desenvolve conforme a estrutura de narrativa no estilo da jornada do heréi (Gancho, 2006)
e serve para apresentar alguns contetdos da disciplina de ciéncias e ao mesmo tempo entreter o publico envolvido, que neste
caso, também é destinado ao publico do ensino fundamental Il. As heroinas agora sdo duas, e o papel do antagonista, por sua

vez, fica com o desmatador. Existe ainda a personagem aliada as protagonistas, que fica por conta da pesquisadora,

4 0 video encontra-se disponivel no canal “ambientalizando UFRJ”. A postagem da obra foi autorizada por seus realizadores através da assinatura do termo de
autorizacgdo de imagem e som. Segue o link: < https://youtu.be/lyPD13u9hDO8>.
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interpretada por uma quarta integrante do grupo. Pontos importantes a serem destacados sdo as caracterizagdes dos
personagens, a trilha sonora, bem como a linguagem mais simples utilizadas pelos atores e atrizes, que, apesar de serem
enderecadas ao publico infantil, ndo sdo infantilizadas. Ao final da aventura, os produtores optaram por exibir um compilado
de erros de gravacdo, pratica comum em filmes de comédia, por exemplo.

Assim como no video anterior, trabalharam os principais tipos de interagGes vivenciadas em campo, como 0
mutualismo na interacdo entre algas e fungos, e entre a vegetacdo e as formigas, como também trouxeram exemplos de
inquilinismo e competicdo. Porém, aproveitaram a narrativa criada, com a adicdo do personagem do desmatador, para
trabalharem a importancia da preservagdo das florestas. No inicio da aventura, as protagonistas avistam o desmatador tentando
cortar arvores ao seu redor e a partir deste acontecimento comegam um processo de conscientizacdo, tanto do desmatador,
quanto do publico.

Segundo os produtores do video, preferiram um olhar mais voltado para a conscientiza¢do e preservacdo da natureza,
associando o tema com o folclore brasileiro de forma ludica. Na entrevista, relataram que quiseram produzir algo ndo muito
infantil, mas também n&o muito adulto, e optaram por ficar no meio termo o todo o tempo. Um dos produtores relatou que se
fossem produzir o mesmo video, s6 que desta vez enderecado a estudantes de graduacdo, assim como o grupo anterior relatou,
este traria 0s assuntos de forma mais séria, com termos mais especificos, de forma mais complexa, e que talvez ndo fosse
acessivel para outros tipos de publico. Este relato traz alguns indicativos de que o conceito de endere¢camento tenha sido fator
essencial para o desenvolvimento do video pelo grupo.

Ainda de acordo com os produtores, a intenco foi utilizar o folclore brasileiro, por acreditarem que a crianca poderia
se interessar, para abordar o assunto cientifico visto em campo. Além da adi¢do de narrativa, trabalharam com uma linguagem
simples, acrescentaram legendas para os deficientes auditivos, trilha sonora, cortes e transi¢fes de filmagens dindmicas.

Sendo assim, diante da anélise dos elementos presentes nos videos, e das entrevistas com os produtores, € possivel
afirmar que houve apropriacdo do conceito de enderecamento em ambos os videos, pois foi possivel perceber diversos
elementos estéticos e técnicos destinados ao publico infanto-juvenil. E, para atingirem tal publico, utilizaram caracteristicas
que acreditavam fazer com que a relagdo dos espectadores com o video fosse o de uma posi¢do de aceitacdo, trabalhando
forma e conteldo concomitantemente. Os produtores apontaram que o conhecimento do conceito de enderecamento
audiovisual trouxe um aporte tedrico importante para se pensar no desenvolvimento de um video para determinado tipo de
publico. Assim, relatam que o momento de formacdo vivenciado em sala de aula foi crucial para a elaboragdo das ideias

presentes no produto final.

3.2 O estudo de recepgdo audiovisual: as respostas dos estudantes do ensino basico

Ap0bs e exibicdo dos videos, 60 alunos, participantes da feira de ciéncias, que assistiram a um dos dois videos
exibidos, foram convidados a responder o questionario. Dentre o total, 19 alunos pertenciam ao nono ano, 25 do oitavo ano e 4
pertenciam ao sétimo ano. Apenas 12 alunos ndo informaram a série que cursavam. O objetivo foi identificar se o
enderecamento, de fato, fez com que os espectadores se colocassem no lugar imaginado pelos produtores. Sabe-se que no
processo comunicativo, proposto por Hall (2003), o publico pode responder de forma diferente, mesmo quando todos
pertencem a um mesmo grupo. Isso quer dizer que, mesmo os produtores tendo produzido um video imaginado a um
determinado publico, este pode se mostrar sem o efeito previsto. Foram respondidos 26 questionarios (3 do 7° ano, 7 do 8’ ano,
4 do 9° ano e 12 de série néo identificada) apds a exibicdo do video “Flora: a aventureira” e 34 questionarios (1 do 7° ano, 18
do 8’ ano e 15 do 9° ano) do video “Caexplora & Curupira”.

No caso do video “Flora: a aventureira”, a maioria das respostas apontaram que a producdo permitia facil

compreensdo do conteldo, pois as explicages foram boas. Pontos positivos como a criatividade e a interacdo com o publico
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também foram citados. O ponto negativo mais apontado foi a qualidade do som, e um fato interessante foi a de que 3 alunos
responderam que a voz/jeito de falar dos personagens era muito infantilizada. Ou seja, mesmo os produtores imaginando o
publico do ensino fundamental um pouco mais infantil, ainda assim alguns alunos rejeitaram este tipo de representacao.

Em relacdo ao que os espectadores mudariam na producdo, apareceram respostas com a sugestdo da adicdo de mais
animais e plantas bem como seus nomes cientificos, a presenca de camera escondida na mata, a presenga de mais masicas, 0
aumento da duracdo do video e da interagdo com o publico, bem como melhoras na imagem, som e edi¢do. Porém quatro
respostas chamaram bastante atencdo. Em duas delas, os estudantes responderam que acrescentariam ao video a nogéo de como
preservar o meio ambiente e outras duas apontaram que mudariam o jeito infantilizado que os personagens falam, ao alegarem
ser muito forcado este jeito de falar. De fato, os produtores do video imaginaram um publico mais infantilizado, tanto que se
tivessem produzido um video para um publico com idade maior, teriam utilizado uma personagem mais irbnica, mais
engragada e com caracteristicas voltadas mais para os adolescentes. Sendo assim, imaginaram um publico formado por
criangas menores, porém alguns integrantes desse mesmo publico se afastaram da posicdo em que foram colocados. Além
disso, na entrevista, os produtores justificaram que o objetivo do video era o de apresentar os contetdos cientificos, sem entrar
em questdes maiores como a preservacgao, por exemplo.

Nas respostas sobre a identificacdo com algo presente no video, 8 alunos disseram ter se identificado com a
personagem Flora, pois lembrava o desenho “Dora: a aventureira”, e, 9 alunos disseram ter se identificado com a musica
original retirada da trilha sonora da animagdo “O Rei Ledo”. Os produtores, na tentativa de aproximag@o com o publico,
escolheram um desenho muito comum entre as criancas e adolescentes e uma trilha sonora famosa entre eles. O que se pdde
observar na hora da exibicdo foi uma vibracdo por parte dos alunos, em relagdo a trilha sonora, sendo que alguns até
cantarolavam junto com o que estava sendo exibido na tela, podendo ser percebida uma certa aproximagdo e reconhecimento
em relacdo ao que estavam assistindo.

Ja no video “Caexplora e Curupira”, o destaque positivo que mais apareceu foi a abordagem sobre a preservacao da
natureza, ponto este enfatizado como sendo o objetivo principal do video, segundo os préprios produtores. Este video foi o
mais bem aceito pelo publico, nele, 22 alunos responderam que ndo mudariam nada em comparacgéo com 11 do video anterior.
Em relacdo ao que mudariam no video, citaram melhorias na imagem e som. Também escreveram que abordariam outros
conteidos como o ciclo da natureza, a poluicéo, que incluiriam a participacdo de mais pessoas na producdo, cortariam algumas
cenas repetitivas e melhorariam a atuagdo dos participantes. A presenca de mais piadas também apareceu como aggo que
acrescentariam ao video, fato este, que segundo os produtores, seria um elemento de enderegamento para um publico mais
adolescente.

Em relagdo a pergunta sobre o que os alunos mais se identificaram no video, o antagonista da historia, interpretado
pelo personagem do desmatador, foi 0 que mais apareceu. Cinco alunos disseram ter se identificado com este personagem pois
ele demonstrava vontade de aprender algo novo. Ja outros disseram que tinham presenciado pessoas cometendo 0s mesmos
erros que o personagem. Trés respostas apontaram uma identificagdo com a personagem da pesquisadora, devido ao seu
interesse nos estudos, e trés pelas personagens Caexplora e Curupira, por ter chamado atencdo do desmatador.

Um fato a ser considerado em relacdo a importancia de se conhecer o publico-alvo, para a constru¢do do
enderecamento, se deu pelo relato de dois alunos. Eles escreveram que na propria escola onde os videos foram exibidos,
também existia um projeto de preservacdo da natureza. E, mesmo os produtores do video ndo tendo conhecimento do projeto, e
por sorte terem abordado o tema, foi perceptivel nas respostas dos alunos uma maior aceitacdo do video. Assim, o ato de
enderecar ganha importante destaque pois, quanto mais se conhece o publico-alvo, como o contexto em que se encontram, seus
gostos e preferéncias, por exemplo, a produgdo audiovisual pode ser desenvolvida com maiores chances de dialogo e

aproximagdo com o publico. Os produtores do video ndo conheciam seu publico real, apenas imaginaram uma turma de ensino
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fundamental, porém, se tivessem tido a chance de ter verificado a turma em questdo, assim como a escola em que estavam
alocados, entre outros aspectos, por exemplo, a construcdo do enderecamento poderia ter sido muito mais objetiva e assim, as
chances de terem atingido os objetivos tracados se tornariam maiores.

Na questdo que indaga os alunos em relacdo ao que tinham entendido ap6s ver os videos, no questionario voltado para
a produgdo “Flora: a aventureira”, 18 das 26 respostas dos alunos apontaram o aprendizado sobre o contetido especifico de
ciéncias. Ja no “Caexplora e Curupira”, 20 das 33 respostas dos alunos indicaram que aprenderam mais sobre preservacao da
natureza. Apesar de a questdo perguntar o que tinham entendido, ndo se pode ter certeza se, de fato, houve aprendizagem, pois
ndo houve nenhum estudo posterior. Porém, o fato interessante fica por conta do nimero de alunos que responderam ter
aprendido sobre o contetdo especifico de ciéncias (interagdes ecoldgicas), no primeiro video, e sobre preservacéo, no segundo.
Este, de fato, foi o objetivo almejado pelos produtores dos respectivos videos. Enquanto o objetivo do primeiro foi o de
abordar um contetdo escolar mais especifico, mas, de forma mais leve e lidica, o segundo aborda também os contetdos, mas
traz uma questdo mais ampla, ao fazer relacdo com a preservacdo da natureza. Pode-se dizer, entdo, que o objetivo dos
produtores foi atingido, em cada uma das producdes. Assim, os alunos, em sua maioria, aceitaram o significado preferencial
proposto pelos autores e expuseram isso em suas respostas, ao fazer uma leitura preferencial ou de dominéncia, como quando
apontam o entendimento do conteido como o mais importante, no video da “Flora” ou a questdo da preservacdo no video
“Caexplora e Curupira”.

As respostas dos questionarios também expuseram varios pontos positivos nos videos e que estava dentro do
planejamento pensado pelos produtores, como a adigdo de personagens e narrativas, na escolha de trilhas sonoras proximas a
realidade dos estudantes, entre outros elementos que os alunos trouxeram ao terem sinalizado como sendo pontos que traziam
identificacdo e/ou aproximagdo. Uma pequena parcela dos estudantes apontou um certo distanciamento em relacdo ao tom
infantilizado dos personagens. A qualidade do som e imagem e outros elementos técnicos foram 0s que mais apareceram como
principais pontos negativos. Este foi um ponto abordado por ambas as equipes como sendo uma das principais dificuldades ao
se produzir um video.

Desta maneira, no modelo proposto por Hall (2003), que aponta 0s processos de comunicagdo como um Processo
circular, a mensagem passa a ser um bem simbdlico que circula como qualquer mercadoria, partindo do principio de cinco
etapas que podem ser codificadas e decodificadas: produgdo, circulacdo, distribuigio/consumo e reproducdo. E sob a forma
discursiva que a circulacdo do produto se realiza, bem como sua distribuicdo para as diferentes audiéncias. Estas diferentes
etapas possuem interdependéncia entre si, e se retroalimentam, ou seja, varios fatores atuam na hora da assimilacdo dos
contetidos midiaticos. E preciso, ent&o, considerar o contexto socio-histérico no qual os receptores estdo inseridos. Assim, um
video utilizado em sala de aula pode ndo ser tdo motivador quanto muitos estudos apontam (Moran, 1995; Gomes-Maluf &
Souza, 2008; Santos & Gerbara, 2013), por exemplo, pois dependem de processos de codificacdo/decodificacdo dos
significados, que por sua vez, precisam estar em sintonia com seus receptores para que possam fazer algum sentido. Todavia,
mesmo apontando certo distanciamento, os espectadores indicaram terem gostado das produgdes que assistiram. Sendo assim,
ao relembrar o processo de producdo dos videos em campo, os produtores visaram um tipo de publico e, apds analisar as
respostas dos questionarios, pode-se dizer que atingiram seus objetivos, salvos alguns pontos de resisténcias dos alunos.

Sobre a importancia do entendimento do conceito de enderecamento para a producdo de videos para o ensino de
ciéncias, um dos responsaveis pelo video “Flora” relata que “pensar no enderegamento ajudou no sentido de se pensar em quao
complexo deve ser aquilo que queremos transmitir (...) em vez de entupir de informacdo é interessante ouvir as pessoas
também”. Assim como Hall (2003) e Ellsworth (2001) expdem em seus estudos, € importante conhecer seu publico, e para
isso, ouvi-los € um dos caminhos para que se possa estabelecer um dialogo. Outro integrante do mesmo grupo relatou que a

partir do conhecimento do conceito de enderegamento conseguiu ter a “primeira percepgdo dentro do curso (de biologia) de
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que é possivel fazer divulgacao cientifica para um tipo de publico especifico. Algo diferente de avaliagdes voltadas apenas para
a disciplina, por exemplo”. No processo de producgdo que ja traz um publico especifico desejado, se abre possibilidades de
trabalhar o contelido cientifico, mas, dessa vez, abordado de outras formas e mais direcionado, e, foi esse o0 ponto positivo
destacado pelos produtores. Isso ndo quer dizer que o sucesso do video seja garantido, mas, a tentativa de aproximacdo e
criacdo de didlogo com o publico através de estudos, pesquisas, aprofundamento em relagdo ao universo em que estdo

inseridos, possa fazer com que a aceitacdo seja maior.

4. Consideracdes Finais

A importancia da construcdo do enderecamento esta justamente no fato de que se torna fundamental pensar na
existéncia de um publico a que se destina a producdo e, a partir dai, tecer estratégias que tem como papel causar uma
aproximagdo do publico com a producéo audiovisual. Em uma aula de ciéncias, ter nogéo deste conceito pode fazer com que o
video exibido possa atingir objetivos multiplos no processo de ensino e aprendizagem, satisfazendo o objetivo do professor,
que é o de ensinar ciéncia, e do aluno, possibilitando o entretenimento e aprendizado de forma mais abrangente. Dessa
maneira, se abre a possibilidade de usufruir a obra audiovisual ndo apenas em busca do que o curriculo pede, mas a partir das
préprias experiéncias e interesses.

Esta pesquisa apontou que o estudo do enderecamento foi importante para adequar as escolhas estéticas e narrativas
dos produtores ao publico desejado, pois atraves do estudo de recepcdo, os alunos do ensino fundamental, em sua maioria, se
colocaram no lugar pretendido pelos produtores, ou seja, na posicdo de alunos do ensino fundamental 1. A énfase para os
conteddos cientificos no video da “Flora” e a importancia da preservagdo da natureza no video da “Caexplora e Curupira” foi 0
objetivo tracado pelos produtores e a leitura preferencial feita pelos espectadores. A partir do momento que se tem
entendimento da construcéo do enderecamento na produgdo de um video, o professor pode se alertar para que tipo de publico o
video seréa destinado, no sentido de prever (conhecendo seus alunos), e se os elementos que estdo presentes na obra irdo ou ndo
entrar em um diélogo direto com o espectador. Quando este momento acontece, cria-se um ambiente de construgdo em
conjunto, ou seja, ha circularidade na mensagem, pois em ambos os lados (producdo-recepcdo) ha producdo de sentidos. J& as
resisténcias que apareceram, justificam a necessidade de se conhecer mais profundamente o publico pretendido, visto que,
mesmo sendo imaginado, é preciso pensar cada grupo com maiores detalhes as especificidades.

Para Hall (2003) a recepcéo das mensagens é entendida como um ato social onde convergem contextos e praticas
culturais e comunicacionais, fazendo-se, através da negociacao, a defini¢do da realidade social. O estudo de recepgao entdo
parte da ideia da qual o espectador de uma obra audiovisual tem papel ativo no processo de construgdo de sentido. Por certo a
mensagem carrega mecanismos de controle de sentidos, dependendo dos processos de codificagio e dos contextos de exibigdo,
mas, entender por que sdo aceitos, negociados ou sofrem oposicdo é dialogar com o receptor e assim, poder entender suas
interpretacdes e necessidades.

Dessa maneira, tanto na producdo da mensagem quanto em sua recepg¢do, nada é transparente, ou seja, em cada polo
existem ideias pré-concebidas, contextos diferenciados, entre outros elementos que a tornam ndo transparente. Por
consequéncia, 0s alunos, muitas vezes, podem fazer leituras de oposi¢éo, ao considerar os filmes chatos e entediantes. Nestes
casos, 0 video pode ndo despertar interessa no estudante justamente pela falta de elementos enderecados a ele, pois se
preocupam apenas com as informagdes transmitidas, de forma neutra e linear, e ndo levam em consideracdo a realidade,
contextos e experiéncias do espectador. Pensar nesses pontos em sala de aula é partir da ideia de que assim como 0s

professores, 0s estudantes também sdo agentes ativos na producdo de conhecimentos.
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