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Resumo

E na atual conjuntura capitalista que se instala um progressivo empobrecimento do solo cotidiano, o qual reflete no
desenvolvimento da humanidade, afetando os campos sociais e colocando em curso uma degeneracdo cultural que
reverbera no reflexo educacional e estético. Demonstramos que tal contexto propicia uma decadéncia na formacéo
estética e na producdo da arte, entendida como processo de educagdo no sentido lato. As elaboracdes de Lukacs
(1982) demonstram que é com o materialismo dialético que foi possivel aos estetas compreenderem a teoria do reflexo
e as determinac@es sociais da arte, expondo a relacdo complexa de reciprocidade entre conjuntura social, concepcdes
de mundo e producdo historica da arte, demostrando que as determinag¢fes sociais sdo decisivas para o
desenvolvimento, o avanco ou o retrocesso de qualquer complexo social. Delineamos as bases do conhecimento
estético essencial, que fundamentara nossas analises posteriores mais extensas sobre o progressivo declinio da cultura
e, consequentemente, da arte. Logo, o objetivo medular de nosso debate consiste na exposicdo dos estudos sobre os
fundamentos estéticos de Lukacs (1982), as leis gerais que determinam a natureza da estética e do exame critico sobre
a decadéncia da educagdo e da arte.

Palavras-chave: Crise capitalista; Formacao estética; Declinio cultural; Decadéncia educacional; Arte emancipatoria.

Abstract

It is in the current capitalist conjuncture that a progressive impoverishment of the daily situation takes place, which
reflects on the development of humanity, affecting social fields and setting in motion a cultural degeneration that
reverberates in the educational and aesthetic reflex. We demonstrate that this context provides a decay in the aesthetic
formation and production of art, understood as a process of education in the broad sense. The elaborations of Lukacs
(1982) demonstrate that with Dialectical materialism it was possible for aesthetes to understand the theory of reflex
and the social determinations of art, exposing the complex relationship of reciprocity between the social conjuncture,
conceptions of the world and historical production of art, demonstrating that social determinations are decisive for the
development, advancement or regression of any social complex. We outline the foundations of essential aesthetic
knowledge, which will sustain our more extensive later analyzes of the progressive decline of culture and,
consequently, of art. Therefore, the main purpose of our debate is to expose the studies on the aesthetic foundations of
Lukécs (1982), the general laws that set the nature of aesthetics and the critical examination of the decadence of
education and art.

Keywords: Capitalist crisis; Aesthetic formation; Cultural decline; Educational decay; Emancipatory art.

Resumen

Incluir o resumo em espanhol.

Es en la actual coyuntura capitalista que se instala un progresivo empobrecimiento del suelo cotidiano, que se refleja
en el desarrollo de la humanidad, afectando los campos sociales y poniendo en marcha una degeneracién cultural que
repercute en el reflejo educativo y estético. Demostramos que este contexto promueve un declive en la formacion
estética y en la produccion de arte, entendida como un proceso de educacion en el sentido mas amplio. Las
elaboraciones de Lukacs (1982) demuestran que es con el materialismo dialéctico que fue posible para los estetas
comprender la teoria del reflejo y las determinaciones sociales del arte, exponiendo la compleja relacion de
reciprocidad entre coyuntura social, concepciones del mundo y produccidn histérica. del arte, demostrando que las
determinaciones sociales son decisivas para el desarrollo, avance o retroceso de cualquier complejo social. Eshozamos
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los fundamentos del conocimiento estético esencial, que sustentara nuestros posteriores analisis mas extensos sobre el
progresivo declive de la cultura y, en consecuencia, del arte. Por tanto, el objetivo central de nuestro debate consiste
en exponer los estudios sobre los fundamentos estéticos de Lukacs (1982), las leyes generales que determinan la
naturaleza de la estética y el examen critico de la decadencia de la educacion y el arte.

Palabras clave: Crisis capitalista; Formacion estética; Decadencia cultural; Decadencia educativa; Arte
emancipatorio.

1. Introducdo

As reflexdes expostas aqui partem da analise de que na atual crise do capitalismo contemporaneo instala-se um
progressivo empobrecimento do solo cotidiano, que reflete diretamente no desenvolvimento da humanidade, afetando todos os
campos sociais e colocando em curso uma degeneragdo cultural que reverbera diretamente no reflexo estético. Nossas
investigacBes demonstram que em tal contexto se sucede uma decadéncia na formacéo estética e na producado da arte, tendo em
vista que o reflexo artistico esta restringindo, cada vez mais, a imediaticidade da singularidade.

A indagacgdo determinante para o desenvolvimento desta investigagdo ancora-se sobre a problemética da decadéncia
da producdo da arte, denunciada enfaticamente por Lukacs (1982) em meados da década de 1950. Todavia, perseguimos,
ainda, o esforgo de expor que as mudangas ocorridas no sistema metabdlico do capital, desde a anélise de Lukacs, provocaram
a agudizacdo da decadéncia, gerando um cenério ainda mais sombrio para a arte.

As determinacfes ideolégicas burguesas, juntamente com as leis do mercado capitalista, transformam a arte em
mercadoria e encarceram o reflexo artistico no subjetivismo que fragmenta a realidade, dificultando, cada vez mais, o
surgimento de obras de arte que dialoguem profundamente com a vida. O capitalismo modificou violentamente a relacdo da
arte com a vida e dos artistas com a realidade, de tal forma que, de um modo geral, a “arte” produzida para a “grande massa”
encontra-se alheia as questdes essenciais da humanidade. Procuramos, portanto, “retirar o véu de Maya” e desvelar a esséncia
das mediacGes capitalistas que delimitam a producéo do reflexo artistico e da formacgéo estética.

Nos limites deste artigo, procuramos delinear inicialmente as bases do conhecimento estético essencial, que
fundamentard nossas analises posteriores sobre o progressivo declinio da cultura e, consequentemente, da arte. Logo, 0
objetivo medular de nosso debate consiste na exposicdo dos estudos sobre os fundamentos estéticos de Lukacs (1982) — as leis
gerais que determinam a natureza da estética e das categorias fundamentais que envolvem o processo de objetivagdo desse
reflexo —, bem como do exame critico sobre a evolugdo da decadéncia da arte.

Seguindo o método da ontologia marxiano-lukacsiana, buscamos o entendimento do real em movimento, tendo como
base uma teoria do género humano, na qual se pretende, antes saber o que é o ser; para em seguida, compreender 0 que é 0
conhecimento. Sobre o método em Marx, Tonet (2013, p. 74) destaca: “Marx parte da génese do ser social, do ato que funda a
sociabilidade. E na analise desse ato que ele descobrira a origem, a natureza e a funcdo social essenciais do conhecimento
cientifico.”

Nesse sentido, a origem histérico-social, a natureza e a funcdo social do objeto se fazem importantes com vistas ao
seu alcance. Com o método marxiano, buscamos nos aproximar da realidade em suas particularidades, no contexto da
totalidade. 1sso posto, entendemos que para acercar 0 amago da decadéncia da arte, é preciso realizar uma investigagdo cada
vez mais profunda dos nexos da arte e dos processos dialéticos que ocorrem na producao estética: génese e funcdo da arte;
formagdo de subjetividades estéticas; relacdo sujeito-objeto; modo especifico do reflexo artistico reproduzir o mundo;
determinacOes para a producdo de uma obra (técnica, forma, conteldo, etc.); recep¢do estética e ensino da arte; reverberagdes
da arte na objetividade social e vice e versa, etc.

Concordamos com Vaisman e Vedda (2014) quando ressaltam que a filosofia e a arte ndo podem ser empreendidas
apenas como dimensGes isoladas das atividades do espirito, uma vez que é fundamental compreender 0 nexo desses campos

com os problemas sociais de seu tempo historico. A arte e a fundamentacdo do pensamento estético sdo determinadas e
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determinantes pela/para totalidade social e refletem o “aqui e agora” do tempo historico em que se situam. Essa argumentacao
sera aprofundada no decorrer de nossa exposicao e, por hora, vale assinalar que partimos da perspectiva de que as analises
sobre a estética e a arte ndo podem ser apartadas da vida concreta.

Para exemplificar e aprofundar essa questdo, trazemos a analise histérica de Lifschitz (2012), de que antes do
surgimento do pensamento marxista, 0s artistas e 0s pensadores investigaram minuciosamente a dialética de seus sonhos e de
suas paixdes, assim como os antagonismos determinados pela velha forma de reproducédo social. A estética, que surgiu com
base nesses pressupostos, investigava as relacfes antagbnicas entre 0 desejo egoista e o dever abstrato, a sensibilidade e a
razao, o Util e o belo, etc., na busca de revelar quais as raizes histéricas que originavam esses antagonismos.

No entanto, tais relagdes conflituosas ndo puderam ser compreendidas corretamente por esses pensadores, tendo em
vista que se encontravam sob uma conjuntura social ainda rudimentar, na qual as contradi¢des do mundo se revelaram para
eles como inerentes a natureza humana. Impossibilitados pelo desenvolvimento histérico limitado de seu tempo, 0s estetas da
antiguidade ndo puderam perceber as reais causas das contradi¢des da consciéncia do ser social, nem solucionar a problematica
da relacdo entre os antagonismos subjetivos e a objetividade histérica que os originavam. De tal modo, conforme aponta
Lifschitz (2012), a estética antiga apelava ao que os estetas denominavam de “estado intermédio” no qual se dava uma sintese
ideal desses “opostos”.

As elaboracdes estéticas de Lukécs demonstram que somente com os avang¢os do materialismo dialético foi possivel
aos estetas compreenderem a teoria do reflexo e as determinacgdes sociais da arte. Com isso, 0 materialismo exp0s a relagdo
complexa de reciprocidade entre conjuntura social, concep¢fes de mundo e producéo histérica da arte, demostrando que as
determinacfes sociais sdo decisivas para o desenvolvimento, 0 avango ou o retrocesso de qualquer complexo social (ciéncia,
educacdo, arte, etc.). Com base nesse fundamento, procuramos comprovar que as pesquisas sobre as formas gerais da arte,
como € o caso da nossa, ndo estdo em contradicdo com as pesquisas das obras singulares, como se afirma constantemente na
estética burguesa (Lukéacs, 1970).

Desta feita, procuramos apontar algumas reflexdes sobre as questdes levantadas desde o inicio de nossa pesquisa: em
que circunstancias concretas a arte pode operar conforme sua funcdo ontolégica de proporcionar uma elevacéo da consciéncia?
Quais sdo os rebatimentos do capital sobre a producdo da arte? Como a arte e a formacdo estética podem contribuir
ideologicamente para a formacao de subjetividades mais humanizadas?

Na busca de atender a questdes precedentes, expomos algumas analises acerca do complexo da arte e demonstramaos,
preliminarmente, as peculiaridades de suas objetivages no processo de reproducdo social. Evidenciamos, ainda, um
delineamento basilar de alguns tracos da natureza do reflexo artistico, indicando que a arte € um tipo de reflexo superior

fundado pelo trabalho, com a funcéo ineliminavel de elaborar representagdes sensiveis sobre a realidade mundana.

2. Metodologia

O surgimento da arte atende as necessidades humanas espirituais de superar sua propria limitacdo, isto €, de buscar
completude para além do que estd posto na objetividade cotidiana. Sua finalidade ontoldgica corresponde a reflexdo e
reproducdo das questfes mais significativas da vida de um determinado tempo histérico. Dessa maneira, afirmamos que a arte
possui uma funcdo imprescindivel para o desenvolvimento fecundo da reproducdo social, visto que exprime os problemas
concretos do mundo de forma sensivel, possibilitando a elevagdo das consciéncias para um patamar superior.

Para exemplificar, trazemos uma crénica de Eduardo Galeano da obra “O livro dos abracos” (2019, p. 15):

A funcéo da arte/1
Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse 0 mar. Viajaram para o Sul. Ele,
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0 mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando. Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de
areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensiddo do mar, e tanto seu
fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao
pai: — Me ajuda a olhar!

A cronica de Galeano dialoga com a funcéo da arte em Lukacs (1982) o qual diz que através da escolha de um tema a
arte intensifica a realidade, o “hic et nunc”, colocando em evidéncia o que esta presente no cotidiano de modo fragmentado. Se
fizermos uma analogia entre os dois autores, poderiamos significar que a funcéo da arte seria a de “ajudar a olhar” a vida.
Logo, um objeto, quando digno de ser denominado de arte, sempre se remetera ao presente, a vida, mesmo quando se rebela
contra esta. A arte é uma metéfora da vida, um retalho da humanidade e do artista que a produz.

O reflexo artistico possui a potencialidade de produzir um mundo em conformidade com a vida humana, ao
transformar o mundo “em-si” em um mundo “para-n6s”. Dessa maneira, o reflexo estético permite ao ser social atingir uma
autoconsciéncia e, assim, reconhecer-se como criador de sua prépria existéncia humana (Frederico, 2005).

O esclarecimento cientifico da funcdo que a arte efetua na vida social e na formagdo humana pode contribuir,
portanto, para uma fundamentagdo tedrica critica que busque uma educacdo estética mais efetiva e que possibilite forjar a
autoconsciéncia da classe trabalhadora. Lukéacs (1970) aponta que a distingdo e a delimitacdo da funcdo de cada complexo e
das categorias da realidade permitem uma orientagdo justa da praxis social/politica. Desse modo, sem a delimitac&o reciproca
das categorias do real, mesmo que de modo limitado, seria impossivel a orientacdo e atuacdo do homem na concretude
mundana, até mesmo no &mbito mais cotidiano.

Com o aprofundamento dos nossos estudos sobre algumas das caracteristicas mais gerais da natureza da categoria
particularidade, determinada por Lukacs (1970) como a categoria central do reflexo da arte, vimos que em sua funcdo mais
geral a particularidade atua como uma determinacdo que proporciona imanéncia tanto & singularidade como a generalidade
humana, e realiza uma mediacdo que movimenta-se da singularidade para a universalidade, ou no curso contrério, da
generalidade para a singularidade, funcionando como um elo mediador e organizador entre os polos extremos da vida social.

Podemos exemplificar com a andlise histdrica feita por Mészaros (2006) sobre o caminho de Marx para entender a
alienacdo do trabalho. Segundo o autor, Marx conseguiu compreender o carater ontolégico do trabalho, a sua universalidade,
positividade na histéria humana e no surgimento do ser social, ao discernir o carater especifico da categoria da particularidade.
A particularidade permitiu a Marx entender que o trabalho alienado ndo é uma universalidade inerente & esséncia do género
humano, mas sim uma forma particular historicamente determinada desta universalidade se manifestar no sistema capitalista.

Deste modo, o trabalho enquanto praxis universais que funda o ser social e reproduz sua propria existéncia, no sistema
de reproducdo capitalista é realizado com base na exploracéo, na dominagdo de uma classe sobre outra, e consequentemente na
alienacdo do ser humano. A particularidade — determinagdo e mediagdo entre o singular e o universal — capitalista de
reproducdo da universalidade do trabalho, aliena e forja individuos singulares egoistas e alienados.

O estudo da particularidade comprova, por consequéncia, que o ser humano ndo possui uma esséncia egoista, pois a
esséncia dos individuos singulares é historicamente determinada pelas condi¢Bes concretas e particulares do modo de
reproducdo social da atividade universal da humanidade (o trabalho) — comunismo primitivo, feudalismo, capitalismo. Logo, a
esséncia universal do ser social é produzir o novo através de sua atividade vital do trabalho, na medida em que busca dar
respostas as suas necessidades de existéncia.

De tal modo, Lukacs (1970) assinala que a particularidade assegura que o conhecimento do mundo seja
permanentemente ampliado, pois, como ato de determinar impele que as margens da singularidade e da generalidade ganhem
extensdo. Cada vez que estas categorias revelam um novo conhecimento sobre 0 mundo a determinagdo do particular evidencia

que aquele resultado ndo é um ponto final, ou um conhecimento do mundo acabado, ela exige novos elementos e, assim, é
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sucessivamente gerado um novo processo de conhecimento.

A superacéo dialética das teorias idealistas precedentes realizada pelo materialismo-histérico-dialético, fundamenta-
se, precisamente, além de outras questGes demasiadas importantes, na compreensao e constante aplicagdo adequada “das leis
da unidade dialética e do carater contraditdrio na relacéo de singularidade, particularidade e universalidade” (Lukacs, 1970, p.
96).

Além disso, entendemos que a particularidade consiste numa categoria que atua como um eixo central de mediacdo
necessaria entre a singularidade e a generalidade, e mantém com a generalidade uma relacdo dialética de mudanca mutua.
Conforme verificamos junto a Lukacs (1970), o estudo da particularidade representa a abstracdo do momento de mediacédo
entre o ser humano singular e a sociedade. Destarte, quando determinamos esta categoria e especificamos suas caracteristicas e
legalidades, estamos nos aproximando da possibilidade de erguer uma analise mais aproximada do real.

J& no que concerne a peculiaridade da particularidade na arte verificamos que, assim como no reflexo geral de
conhecimento do mundo, na estética o reflexo tem a finalidade de entender e reproduzir a realidade e a totalidade mundana.
Entretanto, a relagdo estética entre sujeito e objeto, no processo de reflexdo antropomorfica desenvolve qualidades diferentes
(Lukécs, 1970). Enquanto no reflexo do conhecimento a particularidade movimenta-se como uma mediagdo, tanto para a
singularidade como para a generalidade, como por exemplo, na ciéncia, no reflexo estético esta mediagdo torna-se o ponto
central, organizador, para onde devem se direcionar a singularidade e a generalidade.

Na arte a particularidade é estabelecida como o ponto médio onde o reflexo irad ser alicercado, de maneira que o
processo de transformacdo dialética que ocorre entre singularidade, particularidade e generalidade, € sempre direcionado,
respectivamente, para uma superacdo da primeira e da Gltima na determinacdo da particularidade. Ou seja, ocorre um
movimento que vai da singularidade a particularidade (e vice-versa) e da generalidade a particularidade (e vice-versa). Isto é, 0
reflexo da imanéncia do presente — a categoria do particular — torna-se o lugar determinado e determinante onde se institui o
reflexo artistico, e jamais pode ser superado.

A obra de arte é, portanto, um objeto que representa em sua forma estética um contetido determinado. Lukacs (1970,
p. 175) resume dessa forma: “A particularidade como categoria central da estética, por um lado, determina uma
universalizagdo da pura singularidade imediata dos fendbmenos da vida, mas, por outro, supera em si toda universalidade.”

Significa dizer que uma obra serd sempre o reflexo de um individuo singular, que por sua vez escolhe um tema
especifico sobre um momento histérico concreto, do “aqui e agora” da vida, a qual universaliza este conteido, mas permanece
no “hic et nunc” do contexto em que foi realizada. A centralizacdo do reflexo na particularidade garante tanto a reproducéo do
momento concreto em que obra foi feita, quanto a auténtica expressao do artista. De modo contrario, caso a obra seja fixada na
generalidade, qualquer individuo poderia repetir aquela obra, ou se acaso ela for fixada na singularidade, ndo ultrapassara uma
expressdo subjetiva individual, serd incapaz de possibilitar reflexdes e sentimentos universais sobre a humanidade, é como se
obra fosse muda, impossibilitada de evocar sensibilidade e reflexdes sobre o essencial da vida, isto é, incapaz de se comunicar
com as diferentes subjetividades/consciéncias.

Nas duas obras abaixo podemos visualizar melhor o exposto acima:
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Figura 1 — Exemplo de obra que permanece na singularidade muda, subjetivista. Grande Nucleo—1960-1966 — Hélio Oiticica.

. ‘ WO
. | | !;i’

Fonte: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66323/grande-nucleo.

Figura 2 — Obra fixada na particularidade. Mé&e e filhas moradoras de palheiros — Série Amores Com vida, RN — Jodo Roberto

Ripper.

Fonte: https://www.premiopipa.com/2012/05/joao-roberto-ripper-nova-pagina/.

Na fotografia de Ripper é possivel experimentar sentimentos de humanidade com sua fruicdo, ela direciona o olhar
para um momento universal de humanidade, ela organiza as emog8es que se encontram desorganizadas no cotidiano através da

reproducdo do afeto exposto na interacdo entre a mulher e as criangcas em um ambiente explicitamente precario. Revela as
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contradigdes sociais de nosso tempo e ao mesmo tempo a constancia da vida, da beleza, etc. Ja o nicleo de Oiticica precisaria
de um texto explicativo para que a sua fungdo “estética” fosse entendida, a obra poderia ser colocada em varios ambientes
diferentes que continuaria sem referéncia a esséncia da vida.

Lukécs ressalta em sua estética (1982) que toda obra de arte reflete 0 momento histérico em que foi produzida, dito
isto, podemos determinar mais claramente quais das duas obras expostas acima produz uma referéncia sensivel com a
imanéncia do tempo histérico em que foi realizada. Diferentemente da ciéncia para a qual é crucial alcancar a universalidade —
uma vacina deve ser feita para atender a prevenc¢do de uma determinada doenca que se manifesta em um individuo, porém, esta
mesma vacina precisa fornecer a cura efetiva para todas as pessoas, independentemente, do momento histérico em que foi
produzida — a arte necessariamente, reflete o seu tempo histérico, mesmo quando generaliza os sentimentos humanos mais
profundos e universais.

Assim sendo, legitimamos a tese de Lukacs a qual coloca a particularidade como o centro do reflexo estético, uma vez
gue quando a particularidade é superada pela universalidade ou, quando o reflexo ndo supera a singularidade, o objeto ja ndo
pode cumprir a funcdo estética. A particularidade exp&e as mediagGes concretas do vinculo dialético entre ela a singularidade e
a generalidade, tanto na ciéncia, quanto na arte. Acreditamos, pois, que o desvendamento e a especificagdo desta categoria
produzem uma iluminagdo critica e mais objetiva sobre os fendmenos estudados, tendo em vista que elimina os erros
subjetivistas e empiristas das teorias burguesas e até mesmo 0s erros de alguns tedricos “marxistas” nas analises artisticas e
cientificas.

O abandono da particularidade pela filosofia burguesa no inicio de seu declinio, segundo avalia Lukacs (1970), ndo
foi uma eventualidade. Conforme foi possivel constatar, no periodo de disputa entre o feudalismo moribundo e a burguesia em
ascensdo, os idedlogos burgueses progressistas consideravam a luta entre as classes uma questéo central nas transformagdes
sociais. Com a finalidade de estabelecer o seu dominio, a burguesia teve que alcancar um elevado conhecimento racional do
mundo, de maneira que defendeu a concepg¢do de realidade como uma totalidade; o dominio do mundo pela razdo; o ser social
enquanto produto de sua prépria atividade, etc.

A consolidagdo destes entendimentos foi fundamental na dialética idealista Hegeliana. Hegel foi um dos pensadores
gue mais expressou teoricamente o pensamento da revolucao francesa. Conforme vimos com o estudo de Lukacs (1982), Hegel
foi o primeiro filésofo moderno a tratar da dialética entre particularidade e universalidade, e da particularidade como uma
determinacéo do universal. Foi com o seu sistema filos6fico que as reflexdes da filosofia burguesa alcangaram expresséo social
significativa.

A decadéncia entra em cena ap6s a burguesia se tornar a classe dominante, em antagonismo com a classe trabalhadora
proletaria, e instituir o predominio do capitalismo. José Paulo Netto (2015, p. 16), assinala que “[...] na sequéncia da explosao
revolucionéria de 1848, a pesquisa abrangente e inclusiva da realidade social tributaria da Economia Politica Classica entrou,
em funcdo da crise desta, em franco colapso.”

E como consequéncia despontou dois tipos de pensamentos diversos, a “teoria social de Marx (embasada exatamente
na critica da Economia Politica)” e, “com a afirmago das tendéncias da Economia tornada apologia da ordem como ciéncia
especializada (na terminologia de Marx, vulgar), as ciéncias sociais — que emergem com a desistoricizacdo da Economia e com
a deseconomicizagdo da teoria social.” (Netto, 2015, p. 16). O pensamento burgués forjou um retrocesso no conhecimento
sobre as contradicBes da objetividade do mundo. Iniciou-se uma tentativa de dissolugdo do pensamento progressista da
dialética hegeliana, e o esforco, que permanece firme até os dias atuais, de destruicdo do materialismo (Costa, 2004).

Neste contexto de dissolugdo do conhecimento concreto do mundo, a particularidade foi suprimida das reflexfes da
filosofia burguesa, a qual voltou a se concentrar nos extremos da singularidade e da universalidade. Desencadeia-se entdo um

processo ideoldgico de constante recusa a realidade; depreciacdo da cultura produzida historicamente; alheamento e refutacéo
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aos problemas sociais gerados pelo sistema capitalista; mixdrdia irracional entre as funcGes dos diferentes tipos de reflexos;
investigacdo superficial dos fendmenos isolados (sociologia); apartamento entre a arte e a vida; como averiguamos em
consonancia com Costa (2004).

Lukécs (1970) apresenta como exemplo desta ideologia o filésofo alemao e hegeliano de esquerda radical Max
Stirner, que ndo s despreza, como também faz objecdo contra a particularidade, afirmando que ndo se fixava ao particular,
mas ao “Unico”. Marx direcionou uma critica ferrenha ao hegeliano, como forma de denunciar a confusdo do pensamento
burgués sobre a particularidade. Em sua analise, Stirner apontava que as relacdes dos individuos sdo mediadas puramente por
uma relacdo pessoal e ndo por classes antagdnicas, manifestando-se contrariamente a relacéo particular entre o proletario e o
burgués. Para ele, era enganoso considerar que no contexto social de divisdo do trabalho as relagdes sdo mediadas por relacdes
de classes (Lukacs, 1970).

J& para Marx, com a negacdo do particular como expressdo do posicionamento da filosofia burguesa, o hegeliano
procura banir idealmente da vida humana as determinacfes sociais, por isso desconsidera o carater de classe do sistema
metabdlico capitalista. Marx aponta, ainda, tendéncias semelhantes em Bruno Bauer e Soren Kierkegaard os quais, de formas
diferentes, enaltecem a singularidade (Lukéacs, 1970).

Esta concepgdo propagou-se completamente na filosofia burguesa decadente, como foi possivel observar nas analises
de Lukacs (1970). Chegou até mesmo na filosofia americana, a qual também suprimiu as mediagdes e determinagdes sociais
sustentando que o ser social deve ser concebido como um singular. Desta maneira, verificamos que os idedlogos burgueses
contemporaneos de Marx tramitavam entre um “empirismo grosseiro”, que fundamenta o irracionalismo contemporéneo, e o
“vazio formalista” das generalizacBes abstratas. E sobre esta base tedrica decadente que se inauguram as duas perspectivas
demagdgicas na filosofia burguesa, na primeira, o individuo é uma singularidade isolada; na segunda, o universal é
apresentado ou como divino, ou como simples funcdo técnica. A ideologia do imperialismo globalizante difunde estas duas
correntes (Lukacs, 1970).

Os filésofos imperialistas, mesmo aqueles que ndo defendem o irracionalismo de forma consciente, acabaram
sucumbindo a este sistema filoséfico (Wilhelm Windelband e Heinrich Rickert, por exemplo), e inclinando-se & ideologia que
recusa as mediacOes sociais determinantes para a histéria. Deste pensamento decorre um extremo irracionalismo, o qual relega
a historia, a particularidade e a universalidade, admitindo apenas os fen6menos histéricos singulares; ou, em outro extremo, as
generalidades totalmente ocas e pobres de contelido da sociologia burguesa, a exemplo de Georg Simel, Max Weber, etc.
(Lukacs, 1970).

O que buscamos ressaltar, primordialmente, como fez Lukécs (1970), é que no amago destas concepgdes, na assaz
negacdo burguesa da particularidade, estd oculta a faganha de supressdo e negacdo das determinages dos antagonismos de
classes nas relac@es sociais, e das determinacGes dos antagonismos da divisdo capitalista na vida.

Mas o leitor pode estar se perguntando como esta ideologia interfere na produgdo da arte? Com esta sucinta
elucidacdo, pretendemos comprovar a conexdo direta entre as relagdes de producdo capitalista, a decadéncia da filosofia
burguesa, e a decadéncia da arte. Isto é, que o avango do capitalismo e, consequentemente, da tendéncia ideolgica

irracionalista sdo determinantes para a difusdo da degradagdo da arte e da estética.

3. Resultados e Discusséo

Vimos com Lukacs (1970) que, nas “teorias decadentes da arte”, também ocorre a eliminagao da particularidade, nelas
a criacdo artistica ¢ identificada com as expressdes subjetivas da imediatez. Quando este prisma é levado a pratica, da vida a
obras que reproduzem apenas a pura empiria. O contetido, as referéncias a vida humana, fundamental a criacdo estética, sdo

predominantemente substituidas pelas percepgdes e sentimentos singulares imediatos do artista.
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Seguindo a mesma direcdo critica, Vedda (2014) aponta que a grande arte resulta de uma pujante cultura, cuja
decadéncia faz os artistas se distanciarem do contetido social. Para o autor, os artistas modernos abandonaram a premissa de
que a arte tem uma funcdo social, desta maneira, suas criacdes sdo constituidas como se fossem obras autdnomas, que
respondem apenas as exigéncias internas da propria obra. Consequentemente a arte entra em decadéncia, juntamente com toda
a cultura humana.

De acordo com as investigacGes de Vedda (2014), Lukacs ja havia constatado esta tendéncia, por isso afirmava que a
“I" art pour I' art” tinha conexdo com a “especializacion burguesa”. Nas andlises lukacsianas, percebia-se que tanto os estetas
como 0s especialistas viam com entusiasmo a possibilidade de suas elabora¢Ges converterem-se em atividade-fim, apartadas
das necessidades sociais.

Esta perspectiva da “arte pela arte” afasta a arte da vida, e as obras deixam de refletir os problemas mais relevantes da
sociedade. A conquista da reproducdo da particularidade, como evidenciou Lukécs (1970), torna-se escassa, trazendo grandes
prejuizos a producdo artistica e a formacéo humana. Como demonstramos, o reflexo da particularidade estética é o pressuposto
para a producdo de uma obra auténtica, capaz de representar sensivelmente um conteldo imanente da vida. Se ele ¢
abandonado, ergue-se uma subjetividade estética postica, baseada, apenas, na percepcdo da impressdo individual, e assim,
permanece presa ao reflexo da singularidade, reduzido ao “objetivismo abstratamente desumano” (Lukacs, 1970, p. 181).

Arriscamo-nos a afirmar, hipoteticamente, que, nestas circunstancias, de um modo geral, a arte é conformada com
base no reflexo antropomérfico transcendente/mitico, dado que o artista cria um mundo quimérico, desprovido de ligagdo com
a vida concreta. Sabemos que € o reflexo da particularidade estética, que garante a reproduc¢do da imanéncia do mundo, isto é,
garante a realizacdo da peculiaridade do reflexo antropomérfico da arte. Assim sendo, quando a arte recusa a particularidade,
resta apenas um reflexo antropomérfico, criador de um mundo ficticio.

O reflexo que ndo consegue ultrapassar a reproducgdo caotica do cotidiano provoca consequéncias desastrosas para a
arte, para a formacé&o artistica e para o desenvolvimento ideoldgico da humanidade, considerando que adultera tanto a realidade
subjetiva, como a realidade objetiva. O capital diminui as possibilidades de producdes de obras que elevam a consciéncia da
humanidade, quando torna a arte uma mercadoria e o artista um vendedor de mercadorias. Assim, as obras que possibilitam o
desenvolvimento e a formagdo humana ficam marginalizadas e cada vez mais escassas, pois quanto mais o artista precisa
vender sua obra para manter sua existéncia e sua produc¢do, quanto mais ele fixa o seu reflexo artistico na singularidade, mais é
impelido a deformar a realidade.

A clausura do artista, a mediacdo da légica capitalista sobre suas obras, afastam o seu reflexo das questdes mais
fundamentais da sociedade, e suas obras tornam-se, cada vez mais, reféns do mercado. A liberdade criativa é limitada pelas leis
do mercado da arte e das politicas publicas que seguem a moda estética deste mesmo mercado, logo, o capitalista se
transformou no mediador entre o artista e a obra, entre o artista e o publico.

E evidente que neste contexto, onde a arte tem uma autonomia relativa em relagdo a economia, existem excecdes,
contradicdes, resisténcias e producdes de obras estéticas elevadas, as quais poderiamos citar algumas, porém, a nossa pesquisa
busca fazer uma andlise da “arte-mercadoria” produzida para reproduzir a estrutura social do capital, como por exemplo a
industria do entretenimento americana no “cinema”, ou a maior parte da indUstria fonografica brasileira.

Queremos denunciar este sistema que investe, de um modo geral, na producéo, na circulacdo e no consumo de obras
empobrecidas que reproduzem o cotidiano mais rasteiro. E é este tipo de “obra” que é oferecido para a maior parte das pessoas
da classe trabalhadora. As obras criticas de resisténcias, ou “as paulatinas ilhas de civilizagdo” como chama Lukacs, ndo tem
um lugar relevante no mercado, sdo cada vez mais restritas, marginalizadas, tendo o seu acesso limitado a pequenos nichos de
mercado e pequenos grupos de pessoas que podem pagar e/ou fruir. De uma maneira geral, podemos dizer sem hesitar que a

classe trabalhadora tem acesso limitado as obras de puro entretenimento, que sdo incapazes de soerguerem uma reflexdo
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profunda e elevada do cotidiano.

Esta relagdo entre a arte e o capitalismo leva os artistas a produzirem uma arte massificada e de valor artistico
duvidoso, pois o0 mercado passa a controlar o contetido, os temas, e consequentemente, a forma e o género das obras (Lukacs,
2010). Esta tendéncia se expressa ainda mais agudamente na contemporaneidade, somando-se as determinagdes, cada vez mais
intensas, do mercado. Deste quadro derivam, de um lado, os artistas que se encarceram apenas na sua singularidade estética,
supondo defender sua liberdade criativa e a prépria arte dos ditames do mercado e, de outro, os que defendem conscientemente
uma ideologia que nega a objetividade do mundo (Lukacs, 2010).

A critica de arte Avelina Lésper (2013) nos ajuda a entender melhor estas contradi¢cdes, com suas analises sobre a
desumanizagdo da arte com o ready made feitas por Duchamp. O que pudemos observar, inicialmente, foi que Duchamp criou
o ready made como uma critica ao sistema mercadoldgico da arte, onde objetos utilitarios sem nenhum valor estético eram
retirados de seus contextos originais e elevados a condicdo de obra de arte, a0 ganhar uma assinatura e/ou um espago em
exposi¢cdes. Com este posicionamento o artista francés contestou os conceitos estéticos elitistas e as técnicas artisticas
historicas que definiam a arte. Uma das mais famosas e ilustrativas “obras” de Duchamp é a fonte, de 1917, um mictério

invertido e assinado por “R. Mutt”, exposta logo abaixo.

Figura 3 — 1917, de Marcel Duchamp.

Fonte: https://artrianon.com/2017/11/14/obra-de-arte-da-semana-fonte-de-marcel-duchamp/comment-page-.

Vemos nesta “obra” a explicitagdo do que expomos anteriormente sobre decadéncia da arte, no pensamento estético
do ready made ocorre um processo semelhante & negacdo da histdria e da realidade, realizado no interior do pensamento
decadente burgués. Verificamos que apés a propagacao desta doutrina, realizou-se um crescente culto das sensa¢des imediatas
do artista, um enaltecimento dos atributos mais insignificantes e rasteiros e, principalmente, um desprezo a vida social. Lukacs
(1965) expds que no capitalismo a experiéncia individual do artista transformou-se no “valor de uso” substancial para a obra
ganhar lugar no mercado da arte. E o que ele denomina de prostituicio da “experiéncia vivida.”

Na atualidade, a critica de arte Avelina Lésper (2013) produz uma avaliacdo da arte contemporanea semelhante a de

10


http://dx.doi.org/10.33448/rsd-v11i6.26997

Research, Society and Development, v. 11, n. 6, 9311626997, 2022
(CC BY 4.0) | ISSN 2525-3409 | DOI: http://dx.doi.org/10.33448/rsd-v11i6.26997

Lukécs, contudo, ela é ainda mais categorica. A autora denuncia que a chamada arte “contemporanea” consolida a agonizacédo
da arte, e aponta que se trata da expressao mais elevada da mediocridade e da degradacéo artistica. “El arte contemporaneo
toma del discurso social y moral recursos para que un conjunto de obras y objetos sin factura y sin inteligencia sean
aceptados como arte.” (Lésper, 2013, p. 94).

Lésper (2013) indica, ademais, que a “arte” contemporanea surgiu entre as décadas de sessenta e setenta, com base na
intencdo de democratizacdo da arte. Porém, quem passou a produzir “Arte” foram os mesmos intelectuais “criticos” do
sistema, em que tudo que era produzido por eles era elevado a arte. Assim, efetivamente, o discurso de democratizacdo tornou-
se demagdgico, haja vista que reafirmou o privilégio de um grupo de intelectuais que estabeleceram quem teria tais privilégios.

Segundo as analises da critica mexicana, com as quais compactuamos, 0s “artistas” sdo (des)educados para serem
mediocres, através de um crescente discurso demagdgico defensor da depredacdo da apropriagdo das técnicas de arte.
Concordamos, ainda, com Lésper (2013), quando indica que os objetos designados como “arte” revelam para a humanidade,
apenas, a falta de inteligéncia, de conhecimento artistico, de talento, de criatividade e de alheamento a realidade e a prépria
arte.

Para nosso entendimento as caracteristicas da arte contemporanea, ressaltadas por meio do pensamento de Lésper,
estdo relacionadas as determinagdes do irracionalismo ideolégico burgués, o qual é reproduzido no atual contexto por meio do
pensamento pés-moderno. A teoria da pés-modernidade expbe a arte as consequéncias mais extremas do irracionalismo, em
que a representacdo da aparéncia superficial do mundo se converteu num paradigma estético, o qual define tudo como arte, por
exemplo: objetos triviais sustentados por um discurso abstrato e arbitrario.

O empobrecimento gerado pelo pensamento pds-moderno encontra-se em todos 0s campos da atividade humana
(ciéncia, educacdo, filosofia) e descarta o conhecimento produzido historicamente pela humanidade. Em um contexto onde
tudo pode tornar-se “arte”, uma formacdo profunda e séria em cada género artistico é renunciada. Constatamos que 0s
conhecimentos estéticos e técnicos também sdo abandonados, no seu lugar fica a criatividade espontanea colada ao cotidiano
raso, a qual tem menos possibilidade de conformar um conhecimento imanente do mundo.

Neste quadro de decadéncia da arte, estamos formando uma geragdo de “homens inteiros” — caracterizados por Lukacs
(1982) como individuos que permanecem no pensamento cotidiano fragmentado — que se autoproclamam “artistas”,
produzindo obras rasteiras que jamais aprofundardo na esséncia do cotidiano. E o reflexo artistico realizado por “homens
inteiramente” — caracterizado por Lukacs (1982) como aqueles individuos que soerguem a consciéncia para uma reflexdo mais
profunda e extra cotidiana — fica paulatinamente mais escasso.

Um episddio ilustrador desta decadéncia aconteceu no museu italiano Bozen-Bolzano em outubro de 2015, cuja
repercussdo foi de nivel internacional. Uma intervencdo “artistica” chamada “Onde vamos dancar esta noite?” das artistas Sara
Goldchmied e Eleonora Chiari foi jogada no lixo por uma trabalhadora da limpeza do museu. O fato é que a obra era composta
por objetos que representavam as sobras de uma festa (garrafas de champanhe vazias, pontas de cigarro, serpentinas, etc.), e
tinha como finalidade representar o hedonismo e a corrupg¢do na Italia dos anos 80.

O museu se justificou dizendo que a trabalhadora tinha recebido ordens de limpar o ambiente, mas havia errado de
sala, pensando que o que estava ali se tratava de uma montanha de porcaria dos restos de uma festa da noite anterior. Por isso
juntou tudo em sacos de lixo, mas deixou na sala para ser enviado para a reciclagem. A obra foi remontada pelas artistas e
pelos trabalhadores do museu.

O incidente levantou novos questionamentos sobre a producdo da arte contemporanea. Em uma declaragéo ao jornal
“El Mundo” (2015), o critico de arte italiano Vittorio Sgarbi, ironizou o acontecimento afirmando que se a trabalhadora pensou
que era lixo, significa que o era. Pois a arte deveria ser entendida por todas as pessoas, inclusive os trabalhadores do museu.

“El hecho de que el museo pueda simplemente recolectar las piezas de la basura y ponerlas de nuevo juntas significa que no
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era arte de categoria™. Abaixo segue a ilustracdo da obra que rendeu toda a polémica sobre a funcéo da arte contemporanea:

Figura 4 — “Onde vamos dangar esta noite?”, 2015 — Sara Goldchmied e Eleonora Chiari.

" g - 0».
Fonte: http://www.elmundo.es/cultura/2015/10/30/56332e1ce2704e477b8b4600.html; http://www.infobae.com/2015/10/30/1766108-arte-o-
basura-una-empleada-limpio-una-obra-vanguardista-italia.

E necessario diferenciar uma analise sociologica de uma analise estética, a “obra” representada acima pode até
cumprir a funcdo de uma expressdo critica sobre a corrup¢do do governo italiano, quando acompanhada de um texto critico,
conceitual, etc., mas isso ndo faz dela uma obra de arte capaz de cumprir a fungdo do complexo artistico que perdurard para a
histéria humana.

Vivemos, assim, num cotidiano do espetaculo onde as banalidades séo ressaltadas e as diferencas entre 0 mundo real e
0 mundo fantasioso, dissipadas. Santos (2012, p. 51) ressalta que “a antiarte pés-moderna se desestetiza por que a vida se acha
estetizada”. Quando a arte tornou-se “desestetizada, desdefinida, desmaterializada” ocorreu um desaparecimento da obra,
restando apenas o “artista”. Dessa maneira, a obra é substituida pelo “artista”.

A formacdo estética também sofre sérias consequéncias. Além do capitalismo limitar o desenvolvimento das plenas
habilidades humanas, no contexto do irracionalismo crescente, de defesa da “antiarte” desestetizada, de negacao da vida pela
arte e de abandono do fazer estético, a formagdo em artes fica continuamente mais aligeirada e superficial, chegando ao
extremo de ser apontada como desnecessaria.

Em dltima instancia, como asseveram Araljo, Santos e Gongalves (2013), a arte ndo possui meios para escapar da
I6gica cruel do mercado, uma vez que € o capitalismo em crise que institui as determinagdes para a reproducdo da cultura. Por
conseguinte, a arte é subjugada ao valor-de-troca, e assume a mesma finalidade que qualquer outra mercadoria, a de gerar o
lucro para o capital.

O capitalismo criou uma falsa liberdade para a arte, e neste contexto ilusério o que se sobressai € a expressao
individual das experiéncias artisticas imediatas. Com o reflexo fixado a singularidade, mesmo que a vida e 0 mundo sejam o
conteido para a elaboracdo do artista, eles serdo sempre representados da forma como se manifestam na superficialidade

fenoménica da realidade. De tal maneira, conforme assevera Lukéacs (2010), até mesmo 0s protestos artisticos contra as

! Informagdes extraidas do jornal “El Mundo™:  http://www.elmundo.es/cultura/2015/10/30/56332e1ce2704e477b8b4600.ntml; e do site:
http://www.infobae.com/2015/10/30/1766108-arte-0-basura-una-empleada-limpio-una-obra-vanguardista-italia.
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consequentes determinacdes desumanizantes do capitalismo ndo conseguem fugir da cisdo entre a arte e a sociedade e, assim, —
do mesmo modo que os artistas apologistas do sistema — desumanizam a arte, desumanizam a si proprio, € a vida.

Podemos citar como exemplo, a polémica artista suica Milo Moiré, conhecida por usar seu préprio corpo como
ferramenta para expressar sua arte. Com a finalidade de discutir a sexualidade feminina, Moiré fez uma performance durante a
segunda semana de abril no patio do Centro de Exposi¢des de Coldnia, na Alemanha, em 2014. Para realizar a performance ela

utilizou uma tela, ovos recheados com tinta acrilica, duas plataformas pequenas e o seu corpo.

Figura 5 — PlopEgg — A Birth of a Picture, 2014 — Milo Moiré.

5 - -

N \

Fonte: http://lounge.obviousmag.org/evolua/2014/04/0-nascimento-de-uma-imagem.html

A “artista” subiu nua nas plataformas e produziu um quadro com objetos em formatos de ovos que caiam de sua
vagina. Os “ovos” eram introduzidos durante o processo, e enquanto a artista ficava agachada acima da tela, eles caiam um por
vez em cores diferentes compondo uma imagem. Para finalizar, ela dobrou a tela e passou um rolo em cima, o resultado foi
uma pintura abstrata que segundo a autora tem “forma de (tero”2. Abaixo podemos ver o resultado da performance de Milo
Moiré.

Podemos relacionar esta performance com a obra das artistas italianas mostradas anteriormente, uma vez que as duas
580 expressdes de uma critica a sociedade, no entanto, as obras em si ndo conseguem alcangar uma esséncia humana, ndo séo
capazes de tornar o “em-si” no “para-nds” — como defende a estética de Lukacs —, pois quedam fixadas na singularidade
individual das autoras, sem transportar o “em-si” na sua forma, sem materializar o contetido da imanéncia humana.

Avaliamos que os efeitos da falsa liberdade sdo nefastos para o progresso social. Traz indmeras consequéncias
desfavoraveis para a arte e para a humanidade. A renlncia a liberdade verdadeiramente estética reduz a capacidade da arte
elaborar reflexdes profundas sobre a condigdo humana; limita a possibilidade historica de refletir artisticamente sobre os
problemas inerentes ao seu tempo; atrofia as habilidades artisticas conformadoras de um conhecimento sensivel da realidade; e

restringe o desenvolvimento e o enriquecimento cultural da humanidade.

2 Informagoes retiradas do enderego eletrdnico: http://desatracado.blogspot.com.br/2015/11/arte-ou-hospicio.html;
http://lounge.obviousmag.org/evolua/2014/04/0-nascimento-de-uma-imagem.html/ ; https://queminova.catracalivre.com.br/incomoda/artista-faz-perfomance-
pintando-quadro-com-avagina/comment-page-1/ .
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4. Consideracdes Finais

Com base nas reflexdes expostas até aqui podemos concluir que o pensamento estético de Lukacs (2010) revela que,
entre todas as manifestacfes sociais, a arte é a que possui a poténcia de promover ao espirito humano a mais profunda e
completa expressdo sobre o mundo, é a forma de reflexdo mais significativa de generalizagdo da substancia concreta da vida. A
verdadeira liberdade da arte seria, portanto, a relagdo que ela mantém com a esséncia da realidade objetiva, a elaboragdo de um
reflexo fiel a realidade do mundo.

Ademais, concordamos com Lukacs (1970) quando ele afirma que a arte é o dispositivo mais elevado da humanidade
para facultar ao ser social uma compreensdo mais profunda e extensa da vida, bem como com o escritor latino-americano
Mario Vargas Llosa que em seu depoimento no programa “Roda Viva” (2013) afirmou considerar a arte uma extraordinaria
locomotiva para o desenvolvimento humano.

Procuramos demonstrar, consequentemente, que a decadéncia da arte — proveniente de uma producdo pautada na
mercadoria — é fundamental para a reproducdo e manutencdo do sistema metabdlico do capital, sendo imensamente danosa
para a humanidade, uma vez que gera alienacdo e impedimentos & forma mais elevada de reflexdo e desenvolvimento do
espirito humano.

No debate proposto, seguindo as reflexdes de Lukacs (1970), ndo buscamos aplicar mecanicamente a teoria, as leis, e
as categorias estéticas, as obras, e sim, entender se o principio estético que estd sendo desenvolvido produz uma formagéo
humana enriquecedora, ou seja, se a escolha do ponto central da particularidade nas obras proporcionam ou ndo o
desenvolvimento das fungdes vitais da estética.

Logo, o que queremos sublinhar é que o substancial, no debate sobre a fungéo da arte, é observarmos em cada obra
especifica em que medida se realiza o reflexo estético da realidade, uma reproducdo imanente da vida concreta, considerando
que ndo se trata da representagdo conceitual das leis universais, como ocorre no reflexo desantropomérfico da ciéncia, ou de
um “retrato” fiel dos fenbmenos, como defende o naturalismo, mas sim, um reflexo antropomérfico de uma particularidade
humana capaz de produzir a autoconsciéncia da humanidade.

Consideramos, em suma, que nossa investigacdo busca erguer alguns elementos que possibilitam uma analise critica
sobre a criagdo artistica, bem como, a deniincia das determinacGes que fomentam a arte no capitalismo. Chegamos a conclusdo
de que as determinagfes capitalistas contempordneas induzem a imensa maioria do reflexo artistico a abandonar a
particularidade e a se prender a singularidade fetichizada, conduzindo uma grande parte das produgdes estéticas para o beco
sem saida da “antiarte”.

Por fim, destacamos que entendemos que pesquisas, como esta, sobre as raizes das determinagfes histérico-concretas
do capitalismo e sobre a natureza da arte constituem uma tarefa histérica precedente para compreender o lugar exato do
complexo da arte no processo de reproducédo da vida e na luta de classes. Ja que pretendemos elaborar um projeto de classe que
indique e viabilize possibilidades concretas, na contracorrente do capitalismo, para realizarmos uma formagdo estética que
torne possivel a criacdo de obras de artes humanizadoras, mesmo no interior das contradigdes capitalistas, compondo assim,
parte da nossa contribuicdo para a formacdo humana e para a luta pela construcdo de uma sociedade emancipada das amarras

do capital.
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